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Представления об имперском прошлом в популярной музыкальной культуре Великобритании 1970-х годов: кейс панк-рок группы «The Clash»
Тематика исторических представлений в популярной культуре и репрезентаций прошлого на протяжении последних двух десятилетий стала предметом целого ряда дискуссий в сфере гуманитарных и социальных наук
: от социологии культуры и cultural studies до новой культурной истории и культурной географии. Отдельным направлением исследований форм и техник перевода исторического знания с академического языка на язык публичных репрезентаций стало изучение представлений о прошлом и истории в медиа, массовой литературе, музейном пространстве, искусстве. Однако далеко не все культурные формы изучаются в этой связи равномерно. Исследователи
 уделяют большое внимание визуальным искусствам, в особенности телевидению и кино, которые, с одной стороны, очевиднее вовлечены в процессы меморизации и идентификации, с другой, легче поддаются анализу в силу своей образно-нарративной природы и самого языка репрезентации. Следует отметить, что вместе с исследованиями визуального отдельным направлением стало изучение музыкальных форм, главным образом, джаза, классической музыки и оперы
, в которых происходит активное обращение к музыкальным традициям прошлого и/или обыгрываются конкретные исторические сюжеты и персонажи, достаточно легко «считываемые» зрителем/слушателем. Между тем, популярная музыка, как и классическая музыка, предоставляет разные конструкции для разных вариантов обращения с прошлым. Существуют не только отдельные музыкальные жанры
, в рамках которых происходит стилизация или детальная реконструкция исторических музыкальных форм и воссоздание атмосферы определенных исторических периодов, но и репрезентации отдельных исторических сюжетов на разных уровнях нередко становятся важной составляющей художественного языка популярных музыкальных групп и исполнителей. При анализе музыки любого типа исследователь сталкивается с многочисленными проблемами декодирования смыслов и понимания структуры данной культурной формы. В связи с этим возникает ряд вопросов: как происходит репрезентация прошлого в популярной культуре в целом и в популярной музыке в частности, как строится музыкальное высказывание о прошлом, какие существуют возможности для работы с ним на разных уровнях.
В фокусе настоящего исследования находится рассмотрение особенностей репрезентации прошлого в популярной музыкальной культуре Великобритании во второй половине 1970-х годов на примере рок-группы из Лондона «The Clash», ставшей одной из ключевых представителей нового музыкального и культурного явления – панк. Культурная жизнь Великобритании в 1970-е годы в значительной степени коррелировала с другими сферами функционирования государства, а многие культурные явления и акции являлись своеобразным массовым критическим высказыванием в отношении разных актуальных проблем. Исследователь Джон Сэведж
 указывает на то, что послевоенная перестановка сил, лишившая Великобританию экономической и политической мощи и стратегически сделавшая зависимой от США, наиболее очевидной стала в середине 1970-х годов, оказавшись одной из самых обсуждаемых тем в массовой культуре. Движение британского панка, оформившееся к 1976 году и активно просуществовавшее до 1980 года, во многом было связано с двумя актуальными для Великобритании проблемами: социальной нестабильностью, безработицей и экономическим кризисом, с одной стороны, и с проблемой расизма, с другой. Остросовременное содержание панк-высказывания было направлено на критику социальной, политической, экономической и культурной жизни британского общества второй половины 1970-х годов. Способы культурного выражения, выбранные панк-движением, были агрессивными и часто шокирующими, подчеркивая общую утрату социальной уверенности британского общества, отчуждение, упадок городов и городской примитивизм, личностное переживание одиночества и тотальный пессимизм. Как отмечает историк Джиллиан Уайтли
, после революционных и полных надежд шестидесятых годов семидесятые экономически, политически и социально стали для Великобритании временем разочарования, замешательства и запустения, а культурная жизнь оказалась чрезвычайно политизированной и настроенной на волну трансформаций в стране. Панк-группа «The Clash», как и другие коллеги «по цеху», в основном, была сосредоточена на жесткой критике социальной обстановки в Англии, активно обращаясь к расовым проблемам, вопросам миграции и новой политики в отношении бывших колоний. Рефлектируя над актуальными современными проблемами, музыканты одними из первых в панк-движении обратились к широкому набору сюжетов различных национальных историй, прежде всего, историй бывших британских колоний, европейской истории и истории США. Настоящая работа сосредоточена на анализе исторической образности и репрезентационных тактик в работе группы «The Clash» и сфокусирована на следующих вопросах: каким образом и какое прошлое было представлено на разных уровнях в творчестве группы, как музыканты с ним работали и какое культурное значение имело представленное ими высказывание о прошлом.

В данной работе будут рассмотрены четыре альбома группы, выпущенные в период с 1977 года по 1980 год и получившие широкую популярность в Великобритании и США: «The Clash» (рекорд-лейблы «Sony Music/Columbia», «Epic», вышел в апреле 1977 г. в Англии и в июле 1979 г. в США), «Give ’Em Enough Rope» («Sony Music/Columbia»; «Epic», ноябрь 1978 г.), «London Calling» («Sony Music/Columbia»; «Epic», декабрь 1979 г.), «Sandinista!» («Sony Music/Columbia»; «Epic», декабрь 1980 г.). Тематически репрезентации истории и образы современности, к которым обращались музыканты «The Clash» на разных уровнях, я предлагаю сгруппировать по трем категориям: образы национальных историй, расовые столкновения и социальные проблемы. В данной работе я остановлюсь на рассмотрении только на первых двух категорий.
В рамках данной работы буду ориентироваться на выработанное в рамках popular music studies понимание популярной музыки как многоуровневой системы социальных институтов и практик, включающих: создание и запись музыкального продукта, его презентация (включая видеоклипы, концерты, обложки альбомов, концертные выступления музыкантов), распространение и рецепция аудиторией. Соответственно, определенные образы и смыслы в популярной музыке не могут быть «считаны» только на одном уровне, будь то производство, презентация или рецепция аудиторией. Следовательно, репрезентация конкретного культурного содержания, в контексте данной работы – исторических образов, невозможна лишь на одном уровне, а для исследования того, как различные модусы темпорального задействуются в музыкальном высказывании, необходимо его рассматривать комплексно. Тем не менее, в силу самого устройства академических текстов, в большей степени я буду обращаться к текстам песен, также описывая концертные выступления музыкантов, их визуальные оформления (обложки альбомов, афиши), техники звукозаписи и игры на музыкальных инструментах.
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� Например, музыкальное направление фолк-рок, в рамках которого музыканты обращаются как непосредственно к тематике прошлого, так и к обыгрыванию и переранжировкам традиционных мелодий. Так, известный британский фолк-исполнитель Филипп Донован (Donovan) сфокусирован на средневековых сюжетах, а музыканты современной популярной фолк-группы из Великобритании «Blackmore’s Night» собирают и реконструируют кельтский, скандинавский и германский фольклор, аранжируя его с использованием не только современных музыкальных инструментов, но и воссозданных инструментов XIII–XV вв.
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